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Das Theater gehort zur Stadt, ist doch normal. Nur der Kiinstler tut es
nicht. Alle Jahre wechseln Intendanten und Mannschaften, auch die freie
Szene ist immer schwerer zu verorten. Alexander Pinto denkt nach ber
den Zwang zur Mobilitat der Kiinstler

Im Gesprich mit Melanie Suchy

Alexander Pinto,

eines lhrer Themen als gelernter Soziologe lautet «Verortung». Was
verstehen Sie darunter? Die hohe Mobilitat unserer Gesellschaft
verandert die Lokalisierungsstrategien der Menschen. Ein Mensch, das
gilt nicht mehr. Mich interessiert das Phanomen der Multilokalitét, also
das Arbeiten und Leben an mehreren Orten. Fir viele, vor allem freie
Tanz- und Theaterschaffende, ist das alltagliche Praxis, die zum Teil er-
zwungen, zum Teil freiwillig ist. Wie sich das auf die Stadte und deren
Kulturproduktion auswirkt, finde ich eine wichtige Frage.

Spielt die Frage der Verortung oder der stadtischen Kultur fiir die
Kunst auch selbst eine Rolle? Viele Regisseure und Choreografen —
vor allem an den Stadttheatern — nehmen oft nur den Theaterraum
wichtig, als Ort einer Auffiihrung, nicht das, was auBerhalb dieser Black-
box geschieht, in der jeweiligen Stadt. Und wenn, dann reduzieren sie
den &ffentlichen Raum zum Event-Raum. In der freien Szene spielt das
aber durchaus eine Rolle, wie Claudia Pléchinger jiingstin ihrem Projekt
«Verkehr» in K3 auf Kampnagel zeigte, bei dem sie sich mit Kiinstlern
auf die Suche nach den realen Hamburger Strémen und Strémungen
gemacht hat.

Fiir die Behérden und die Politik gilt das Prinzip der Sesshaftigkeit:
Pendlersind neben Touristen offiziell die einzigen Mobilen. Wie steht

esmitdenen, dieanmehreren Orten gleichzeitigwohnenundarbeiten?
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Mancher Kiinstler wiirde sich gern fest verorten in einer Stadt, wenn er
nur mit ausreichend Geld dort produzieren und leben kénnte. So aber
muss er auch in anderen Stidten arbeiten: Leute, die in Berlin leben,
bewerben sich etwa in Hamburg auf Férdermittel. Esistin solchen Féllen
eine erzwungene Multilokalitit. Gleichzeitig aber muss sich ein Kiinstler
insbesondere fiir die kommunale Kulturférderung eindeutig verorten.
Das ist total paradox. Kulturférderung sollte sich endlich der Arbeits-
und Lebensweise der Kiinstler anpassen, nicht umgekehrt.

Warum denn? Kunst und Kultur sind vor allem groBstadtisch geprégt.
Der moderne GroBstidter, so schrieb Georg Simmel 1903 in seinem
Grundlagentext «Die GroBstadt und das Geistesleben», ist mit einer
«Steigerung des Nervenlebens» konfrontiert. Darauf reagiert der GroB-
stadter mit gesteigertem Verstand und einer gewissen Blasiertheit, sagt
Simmel. Kiinstler arbeiten dagegen mit dieser Uberforderung durch den
Ort: inhaltlich, dsthetisch und strukturell. Damit setzt sich «<Megalopolis»
von Constanza Macras auseinander, das praktizieren Gintersdorfer/
KlaBen und ihr afrikanisches Team. Von der kiinstlerischen Praxis kann
man sich einiges abschauen. Kulturférderung wére so Stadtentwicklung
im besten Sinne.

Begriffe aus der Stadtforschung treffen sich also im Tanz wieder? Ja,
aber die Politik sieht nicht, wie amorph — oder auch: wie beweglich —
ihr Gebilde der Stadt tatsichlich ist. Da baut jemand schone Griinan-






lagen, und die Leute laufen einfach quer Uber die Wiese. Stadtplanung,
Architektur und Politik wollen Bewegung wie Verkehrsstrome regulieren
und lenken. Da sehe ich sehr spannende Zusammenhange mit der Cho-
reografie.Vorallem aberistesinteressant, diese ungeregelten Praktiken
zubeobachten, die etwa aufder Wiese als Trampelpfad sichtbar werden.
Laufen noch mehr Leute driiber, baut der verérgerte Stadtplaner dann
einen Zaun davor? Oder asphaltiert er den Pfad, damit er ihn institu-
tionalisiert? So geht man auch mit dem freien Theater um. Kiinstler su-
chen Freirdume. Planer schaffen dann Kreativviertel, um deren Wege
zuasphaltieren und die Kiinstler gewissermaBen zu ghettoisieren. Hinter
so einer regelnden Praxis steckt immer ein Verwertungsgedanke und
die Angst, die Sache nicht kontrollieren zu kénnen.

Was vor allem GroBstidte betrifft? Sicher, weil Mittel- und Kleinstadte
eher mit der Abwanderung der Szenen kdmpfen; am Ende ist der
Schitzenverein ihr gréBter kultureller Akteur. Da sehe ich drama-
tische Entwicklungen. Gleichzeitig aber auch Chancen: zum Bei-
spiel preiswerten Raum. Das eigentliche Problem liegt jedoch in
der Verortung selbst: Jede Stadt identifiziert sich tiber ihre starre
Avrchitektur, nichttiber die Dynamik ihrer Menschen. Die Kulturpoli-
tik definiert darum das Theater immer noch vorsétzlich im Begriff des
Gebaudes, der Institution, nicht iber die Darsteller, die Kiinstler, die
Menschen. Darum entstanden die freien, mobilen Theater, und unter
ihnen wurde die beweglichste Kunstform, der Tanz, zur Avantgarde.

Die Tanzer leben im Netzwerk und an vielen Orten. Zur «Steigerung

des Nervenlebens» «In Silence» von Chiharu Shiota © VG Bild-Kunst, Bonn 2011

Wie reagieren darauf lhrer Meinung nach die Stadttheater? Sie mus-
sen zunehmend ihre Relevanz beweisen, machen Kinder- und Jugend-
theater, kulturelle Bildung, gehen in den 6ffentlichen Raum, laden auch
mal zeitgendssischen Tanz und Uberhaupt Leute aus der freien Szene
ein. Damit kaschieren sie ihr Problem, das in der Infrastruktur selbst
enthalten ist. Sie fiillen kontrolliert ihre Raume, anstatt sie zu 6ffnen.

Wer gébe da den ersten Impuls, etwas zu dndern: ein offenherziger
Intendant, ein einsichtiges Kulturamt, wieder der Kiinstler? Vom
Kiinstler kommen die Visionen und Ideen. Politiker, Entscheider, Ver-
waltungsleute haben so etwas nicht. Aber sie haben die Macht, etwas
an den Strukturen zu &ndern, und mussen tberzeugt werden. Es braucht
also Uberzeuger.

Alexander Pinto studierte Sozialskonomie mit Schwer-
punkt Soziologie und arbeitet als freiberuflicher
Kulturmanager und -berater. Seit 2008 ist er ehren-
amtlicher Vorsitzender des Dachverbands Freier Thea-
terschaffender Hamburg und inzwischen wissenschaftlicher Mitarbeiter
der Hamburger Hafencity-Universitdt im Studiengang «Kultur der Metro-
pole», den Gesa Ziemer «an der Schnittstelle von Stadtforschung und

kiinstlerischer Praxis und Politik» leitet Foto: Kathrin Brunnhofer
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